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साराशं (Abstract) 

ᮧ᭭तुत संशोधन लेख, िवसा᳞ा शतका᭒या उᱫराधाᭅतील महᱬवपणूᭅ भारतीय नाटककार ᮧेमानंद ग᭔वी या᭒ंया 

नाᲷकृतᱭच,े पारंपᳯरक समीᭃे᭒या चौकटीपलीकड ेजाऊन, एक नवीन सै᳍ांितक अ᭠वयन (interpretation) 

ᮧ᭭तुत करतो. ग᭔वᱭ᭒या नाटकांकड े केवळ दिलत सािह᭜याचा अिव᭬कार ᭥हणून पाहण,े ह े ᭜यां᭒या 

नाᲷशाᳫीय योगदानाला मयाᭅᳰदत करते. या लेखाचे म᭎ुय ᮧबंध-िवधान (Thesis Statement) असे आह े

कᳱ, ᮧेमानंद ग᭔वी यांचे नाᲷतंᮢ ह े ᭜यां᭒या सामािजक आशयाचे िनि᭬ᮓय वाहन नसून, ते एक ᳰᮓयाशील 

आिण िव᭟वंसक (subversive) आयुध आह.े ते पारंपᳯरक भारतीय लोकनाᲷ आिण आधुिनक पा᳟ा᭜य 

नाᲷतंᮢांचे केवळ उपयोजन करत नाहीत, तर ᭜यांचे िवखंडन (deconstruction) कᱨन, एक असे अि᳇तीय 

‘ᮧितकाराचे सᲅदयᭅशाᳫ’ (Aesthetics of Resistance) िनमाᭅण करतात, जे झाक राँिसएर (Jacques 

Rancière) यां᭒या ‘संवेदने᭒या िवतरणा’᭒या (Distribution of the Sensible) संक᭨पनेला मूतᭅ ᱨप दते.े 

ग᭔वᱭ᭒या रंगमचंावर अदृ᭫ यांना दृ᭫ यमानता आिण िनःश᭣दांना आवाज ᮧा᳙ होतो, ᭔यामुळे ᮧ᭭थािपत 

सामािजक आिण नाटकᳱय अिधसᱫेला (hegemony) एकाच वळेी आ᭪हान िमळते. 'पोटभर पाणी', 

'दवेनवरी', 'ह ेराम' आिण 'कुणाचे ओझ'े यांसार᭎या ᮧाितिनिधक एकांᳰकका᭒ंया सखोल पाᲹ-िव᳣ेषणा᳇ारे, 

हा लेख ग᭔वᱭ᭒या नाᲷतंᮢ ाचे ᭭वᱨप, ᭜याची जागितक राजकᳱय नाᲷपरंपरेशी असलेली समानता व 

िभ᳖ता आिण भारतीय रंगभमूीवरील ᭜यांचे दरूगामी महᱬव ᭭प᳥ करतो. 
 

म᭎ुय सकं᭨पना (Keywords): ᮧेमानंद ग᭔वी, ᮧितकाराचे सᲅदयᭅशाᳫ, दिलत रंगभूमी, नाᲷतंᮢ 

(Dramaturgy), झाक राँिसएर, संवेदनेचे िवतरण, अभावनाᲷ, ᮧित-आ᭎यान. 

घटक १: ᮧ᭭तावना – नाᲷशाᳫीय पᳯरघावᱨन िवᮤोहा᭒या कᱶ ᮤ᭭थानी 

िवसा᳞ा शतका᭒या उᱫराधाᭅत, भारतीय रंगभूमी जे᭪हा अि᭭त᭜वाचे नवनवे अ᭠वयाथᭅ शोधत होती, ते᭪हा 

ᮧेमानंद ग᭔वी नावा᭒या एका नाटककारान ेकेवळ सामािजक वा᭭तवाचे दाहक िचᮢणच केले नाही, तर ᭜या 

वा᭭तवाला सादर कर᭛या᭒या प᳍तीलाच—᭥हणजेच नाᲷशाᳫालाच—एक राजकᳱय आिण नैितक आ᭪हान 

ᳰदले. दिलत, शोिषत आिण वंिचत समूहा᭒ंया ᳞था-वेदनांना आिण संघषाᭅला रंगमचंीय अवकाश ᮧा᳙ कᱨन 
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दणेारे नाटककार ᭥हणून ᭜यांची ओळख सवᭅमा᭠य आह.े ᭜यां᭒या ‘घोटभर पाणी’, ‘ᳰकरवंत’ यांसार᭎या 

नाᲷकृतᱭमुळे ᭜यां᭒यावरील समीᭃा बᱟतांशी आशय-कᱶ ᳰᮤत (content-focused) रािहली आह.े या 

समीᭃेने ग᭔वᱭ᭒या लेखनातील आंबेडकरी िवचारधारेचे ᮧितᳲबंब आिण ᭜यांची सामािजक बांिधलकᳱ 

अधोरेिखत केली (भवरे, २०१२), जे िनःसंशयपणे महᱬवाचे आह.े तथािप, ही आशय-कᱶ ᳰᮤत िचᳰक᭜सा एका 

महᱬवा᭒या स᭜याकड ेदलुᭅᭃ करते: ग᭔वᱭ᭒या नाᲷकृतᱭच ेखरे साम᭝यᭅ ह ेकेवळ ते ‘काय’ सांगतात यात नसून, 

ते ‘कस’े सांगतात यात दडललेे आह.े ᭜या᭒ंया नाᲷतंᮢातच ᭜यां᭒या िवᮤोहाचा खरा ᭭फोट दडलेला आह.े 

 सािह᭜य आिण कल᭒ेया िव᳡ात, ᱨपबधं (form) आिण आशय (content) यां᭒यातील ᳇तै ह ेएक 

᮪ामक ᳇तै आह.े ᱨपबधं हा आशयाला सजवणारे िनि᭬ᮓय आवरण नसून, तो आशयाचा िनमाᭅता, ᭜याचा 

अथᭅिनधाᭅरक आिण ᭜याची पᳯरणामकारकता िनि᳟त करणारा एक ᳰᮓयाशील घटक असतो. या स᳍ैांितक 

भूिमके᭒या ᮧकाशात, ग᭔वᱭ᭒या नाᲷकृतᱭकड े पािह᭨यास एक मलूभतू संशोधन ᮧ᳤ (Research 

Question) समोर येतो: आप᭨या तीᮯ, ᭭फोटक आिण अनेकदा ᮧ᭭थािपतांना अ᭭व᭭थ करणाᮋया सामािजक 

आशया᭒या अिभ᳞Ღᳱसाठी, ग᭔वी नाᲷतंᮢाची िनवड आिण रचना कशी करतात? ᭜यांचे नाᲷतंᮢ ह ेकेवळ 

एक कला᭜मक अिव᭬कार आह ेकᳱ ती ᭭वतःच एक राजकᳱय कृती (political act) आह,े जी केवळ सामािजक 

िवषमतेचे िचᮢण करत नाही, तर ᭜या िवषमतेला आधार दणेाᮋया सᲅदयᭅशाᳫीय आिण संवेदना᭜मक 

धारणांवरच ह᭨ला करत?े 

 याच ᮧ᳤ां᭒या उᱫरातून या लेखाचे कᱶ ᮤीय ᮧबंध-िवधान (Thesis Statement) आकार घतेे: 

1. ᮧेमानंद ग᭔वी यांचे नाᲷतंᮢ ह े ᭜या᭒ंया सामािजक आशयाचे िनि᭬ᮓय वाहन नसनू, ते एक 

ᳰᮓयाशील आिण िव᭟वंसक (subversive) आयुध आह.े त े पारंपᳯरक भारतीय लोकनाᲷ आिण 

आधुिनक पा᳟ा᭜य नाᲷतंᮢांचे केवळ उपयोजन करत नाहीत, तर ᭜यांचे िवखंडन 

(deconstruction) कᱨन, एक अस े अि᳇तीय ‘ᮧितकाराचे सᲅदयᭅशाᳫ’ (Aesthetics of 

Resistance) िनमाᭅण करतात, जे ᱶᮨ च तᱬव᭄ झाक राँिसएर (Jacques Rancière) यां᭒या 

‘संवेदने᭒या िवतरणा’᭒या (Distribution of the Sensible) संक᭨पनेला मूतᭅ ᱨप दतेे. 

2. राँिसएर यां᭒या मत,े कोण᭜याही समाजातील राजकᳱय ᳞व᭭था ही केवळ काय᳒ांवर ᳴कंवा सᱫे᭒या 

िवभागणीवर अवलंबून नसत,े तर ती ‘संवेदने᭒या िवतरणा’वर आधारलेली असते. ह ेिवतरण ठरवत े

कᳱ, समाजात काय ᳰदसू शकते, काय ऐकू येऊ शकत,े काय िवचार कर᭛यायो᭏य आह,े आिण याउलट, 

काय अदृ᭫ य, िनःश᭣द आिण अक᭨पनीय रािहल े पािहजे (Rancière, 2004). भारतीय 

जाित᳞व᭭थेने दिलत समूहाला शतकानुशतके याच अदृ᭫ य आिण िनःश᭣द भूिमकेत बंᳰद᭭त केले होते. 

ग᭔वᱭची रंगभूमी या संवेदना᭜मक अिधसᱫेवरच (sensory hegemony) थेट ह᭨ला करते. ᭜यांच े

नाᲷतंᮢ ह े केवळ दिलत दःुखाचे िचᮢण करत नाही, तर त ेदिलत शरीरांना, ᭜यां᭒या आवाजांना 
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आिण ᭜यां᭒या अनभुवांना रंगमंचा᭒या कᱶ ᮤ᭭थानी आणनू, ᮧेᭃकाला ᭜यां᭒या अि᭭त᭜वाची दखल 

घे᭛यास भाग पाडते. ही केवळ एक सहानुभतूीपूणᭅ कृती नसून, ती ᮧ᭭थािपत सᲅदयᭅशाᳫा᭒या आिण 

राजकᳱय अवकाशा᭒या सीमांची फेरआखणी करणारी एक िव᭟वंसक कृती आह.े 

हा लेख याच ‘ᮧितकारा᭒या सᲅदयᭅशाᳫा’चे िव᳣ेषण चार ᮧमुख िवभागांम᭟ये करेल: 

1. सै᳍ांितक पाया: ग᭔वᱭ᭒या नाᲷतंᮢाचा िवचार राँिसएर, ᮩे᭎त आिण ᮕोटो᭪ह᭭कᳱ यां᭒या 

िस᳍ांता᭒ंया चौकटीत कᱨन ᭜याचा जागितक संदभᭅ ᭭प᳥ करण.े 

2. अभावनाᲷाचे सᲅदयᭅशाᳫ: पोटभर पाणी नाटकातील ‘अभावा’चा राजकᳱय वापर आिण ᭜याची 

बेकेट᭒या ॲ᭣सडᭅनाᲷाशी तलुना. 

3. परंपरेचे िवखंडन: दवेनवरी नाटकाम᭟य े लोकनाᲷा᭒या ᱨपबधंाचा वापर कᱨन परंपरेचे ᮧित-

आ᭎यान कस ेरचल ेजात,े याचे िव᳣ेषण. 

4. आधुिनक मनाचे िवघटन: ह े राम आिण कुणाचे ओझ े या नाटकांम᭟य े फँटसी व मनोिव᳣ेषणा᭜मक 
तंᮢांचा वापर कᱨन आधुिनक दांिभकतेच ेआिण मानिसक िवघटनाच ेिचᮢण. 

5. िन᭬कषᭅ: या िव᳣ेषणा᳇ारे, हा लेख ह ेिस᳍ करतो कᳱ ᮧेमानंद ग᭔वी ह ेकेवळ सामािजक भा᭬यकार 

नाहीत, तर एक मौिलक ‘नाᲷ-िवचारवंत’ (theatre-thinker) आहते, ᭔यांनी भारतीय रंगभूमीला 

एक नव,े िवᮤोही नाᲷशाᳫ ᳰदल ेआह.े 

दसुरा घटक: स᳍ैािंतक पाया – राँिसएर, ᮩ᭎ेत आिण ᮧितकाराच ेनाᲷशाᳫ 

 ᮧेमानंद ग᭔वᱭ᭒या नाᲷतंᮢाची मौिलकता आिण राजकᳱय धार समजनू घ᭛ेयासाठी, ᭜याला एका 

᳞ापक आिण समकालीन सै᳍ांितक चौकटीत ᭭थािपत करणे अिनवायᭅ आह.े केवळ भारतीय दिलत 

सािह᭜या᭒या संदभाᭅत ᭜यांच ेिव᳣ेषण करण,े ह े᭜यां᭒या जागितक महᱬवाकड ेदलुᭅᭃ कर᭛यासारखे आह.े ᭜याचं े

नाᲷशाᳫ ह ेबतᲃ᭨त ᮩे᭎त, जेरझी ᮕोटो᭪ह᭭कᳱ आिण िवशषेतः झाक राँिसएर यांसार᭎या िवचारवंता᭒ंया 

िस᳍ांतांशी एक िचᳰक᭜सक आिण ᳇᳇ंा᭜मक संवाद साधते. हा संवाद समजनू घेण,े हचे ᭜यां᭒या ‘ᮧितकारा᭒या 

सᲅदयᭅशाᳫा’चे ममᭅ उलगड᭛याची पिहली पायरी आह.े 

१. ᮩ᭎ेत᭒या पलीकड:े ‘अिलि᳙करणा’कडून ‘सवंदेना᭜मक घसुखोरी’कड े

 ग᭔वᱭ᭒या नाᲷतंᮢाची चचाᭅ करताना बतᲃ᭨त ᮩे᭎त᭒या ‘अिलि᳙करण पᳯरणामा’चा 

(Verfremdungseffekt ᳴कंवा A-effect) उ᭨लेख अपᳯरहायᭅपण े येतो. ᮧेᭃकाला कथतेील भाविनक 

तᮤपूतेपासून दरू साᱨन, ᭜याला सामािजक-राजकᳱय पᳯरि᭭थतीवर िचᳰक᭜सकपण ेिवचार करायला लावण,े ह े

ᮩे᭎तचे उᳰ᳎᳥ होते. ग᭔वी ह ेिनःसंशयपणे करतात. उदाहरणाथᭅ, ‘पोटभर पाणी’ म᭟ये दोनच पाᮢांनी अनेक 

भूिमका साकारण,े ह ेᮧेᭃकाला सतत आठवण कᱨन दतेे कᳱ तो एक नाᲷᮧयोग पाहत आह ेआिण ᭜यामुळे तो 

पाᮢांऐवजी ᳞व᭭थेवर लᭃ कᱶ ᳰᮤत करतो. 
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 तथािप, ग᭔वᱭची नाᲷदृ᳥ ी ᮩे᭎त᭒या पलीकड े जात.े ᮩे᭎तचे नाᲷ ह े ᮧाम᭎ुयाने बौि᳍क 

(Intellectual) आिण ता᳸कᭅ क (Rational) पातळीवर ᮧेᭃकाला आवाहन करते. ते ‘िवचारांना’ चालना दते.े 

याउलट, ग᭔वᱭचे नाᲷ ह े ᮧेᭃका᭒या संवेदनांना (Senses) थेट िभडते. ते केवळ िवचार करायला लावत 

नाही, तर ते ᮧेᭃकाला एका अशा अनुभवातनू नेत,े जो ᭜या᭒या संवेदना᭜मक धारणांनाच (sensory 

perceptions) मुळापासून हादरवून टाकतो. येथेच झाक राँिसएरची सै᳍ांितक चौकट अिधक समपᭅक ठरते. 

राँिसएर᭒या मत,े खरी राजकᳱय कृती ही तकाᲈ᭒या ᳴कंवा युिᲦवादा᭒ंया पलीकड,े ‘संवेदने᭒या िवतरणा’᭒या 

(Distribution of the Sensible) पातळीवर घडते. ही संक᭨पना ᭥हणजे समाजात काय ᳰदसू शकते, काय 

ऐकू येऊ शकत,े काय जाणव ू शकत,े या᭒या ᮧ᭭थािपत िनयमावलीलाच धᲥा दणेे. ग᭔वᱭचे नाᲷतंᮢ हीच 

‘संवेदना᭜मक घुसखोरी’ (sensory intrusion) करते. ते दिलता᭒ंया अदृ᭫ य शरीरांना, िनःश᭣द आवाजांना 

आिण नाकारले᭨या अनभुवांना रंगमंचावर एक अस᳭ अशी दृ᭫ यमानता आिण ᮰वणीयता ᮧदान करते. ᮧेᭃक 

केवळ दिलतां᭒या दःुखाब᳎ल ‘िवचार’ करत नाही, तर तो ᭜यां᭒या अि᭭त᭜वा᭒या ‘अभावाला’ आिण ‘वेदनांना’ 

आप᭨या संवदेना᭒ंया पातळीवर ‘अनुभवतो’. ही ᮩे᭎त᭒या ‘अिलि᳙करणा’᭒या पुढची पायरी आह.े 

२. ᮕोटो᭪ह᭭कᳱच ेराजकᳱय पनुवाᭅचन: ‘पिवᮢ’ नाᲷाकडून ‘राजकᳱय’ नाᲷाकड े

 जेरझी ᮕोटो᭪ह᭭कᳱ᭒या ‘पुअर िथएटर’ (Poor Theatre) या संक᭨पनेशी ग᭔वᱭ᭒या तंᮢाचे नात े

अिधक गुंतागुंतीचे आिण ᳇᳇ंा᭜मक आह.े ᮕोटो᭪ह᭭कᳱने रंगमंचावरील अनाव᭫यक घटक—भ᳞ नेप᭝य, 

ᮧकाशयोजना, संगीत—वगळून केवळ अिभनतेा आिण ᮧेᭃक यां᭒यातील थेट, आᳰदम (ritualistic) संबंधावर 

लᭃ कᱶ ᳰᮤत केल.े ᭜याचंा उ᳎शे एक ‘पिवᮢ’ (Holy) नाᲷ अनुभव िनमाᭅण करणे हा होता, िजथे अिभनेता 

आिण ᮧेᭃक ह ेलौᳰकक जगा᭒या पलीकड ेजाऊन एका आ᭟याि᭜मक स᭜याचा शोध घतेात. 

 ग᭔वीही आप᭨या नाटकात रंगमंच ᳯरकामा करतात, व᭭तूंना ह᳎पार करतात आिण अिभने᭜या᭒या 

शारीᳯरक-वािचक साम᭝याᭅवर भर दतेात. ‘पोटभर पाणी’ ह ेयाचे मूᳶतᭅमंत उदाहरण आह.े पण ᭜यांचा हते ू

ᮕोटो᭪ह᭭कᳱ᭒या अगदी िवᱧ᳍ आह.े ते रंगमंच ᳯरकामा करतात, तो आ᭟याि᭜मक स᭜याचा शोध घे᭛यासाठी 

न᭪ह,े तर अ᭜यतं ᮓूर अशा भौितक आिण राजकᳱय अस᭜याला उघड े पाड᭛यासाठी. ᭜यां᭒या ᳯरका᭥या 

रंगमचंावर ᳰदसणारा ‘अभाव’ (absence) हा आ᭟याि᭜मक पोकळी (spiritual void) नसून, तो ᳞व᭭थने े

हतेुपुर᭭सर लादलेला सामािजक, आᳶथᭅक आिण राजकᳱय अभाव आह.े का᭨पिनक पा᭛याने तहान 

भागव᭛याचा अिभनय हा कोणताही पिवᮢ िवधी (holy ritual) नाही; तो एका अपिवᮢ आिण अमानुष 

सामािजक वा᭭तवाचा आरसा आह.े अशाᮧकारे, ग᭔वी ह ेᮕोटो᭪ह᭭कᳱ᭒या ‘पुअर िथएटर’ या संक᭨पनेचे एक 

मूलगामी राजकᳱय पनुवाᭅचन (political rereading) करतात. ते ह ेदाखवून दतेात कᳱ, ‘दाᳯर᳉’ ह ेकेवळ 

एक नाᲷशाᳫीय तंᮢ नाही, तर ते कोᲷवधी लोकां᭒या जग᭛याचे वा᭭तव आह ेआिण ᭜या वा᭭तवाला सादर 

कर᭛यासाठी, ‘दाᳯर᳉ाचेच सᲅदयᭅशाᳫ’ वापरणे, ही एक शिᲦशाली राजकᳱय कृती ठरते. 
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 थोड᭍यात, ग᭔वᱭचे नाᲷशाᳫ ह ेपा᳟ा᭜य िस᳍ांतांचे अधंानुकरण नाही. त ेया िस᳍ातंांना भारतीय 

सामािजक-राजकᳱय संदभाᭅत एका न᳞ा परीᭃेला लावते. त े ᮩे᭎त᭒या बौि᳍क िचᳰक᭜सेला राँिसएर᭒या 
संवेदना᭜मक बंडाची जोड दतेे आिण ᮕोटो᭪ह᭭कᳱ᭒या आ᭟याि᭜मक शोधाला एका तीᮯ राजकᳱय वा᭭तवा᭒या 

जिमनीवर आणून ठेवते. या सै᳍ांितक पायावरच ᭜यां᭒या ‘ᮧितकारा᭒या सᲅदयᭅशाᳫा’ची इमारत उभी आह.े 

ितसरा घटक: अभावनाᲷाच ेराजकᳱय सᲅदयᭅशाᳫ – ‘पोटभर पाणी’च ेपनुवाᭅचन 

 ᮧेमानंद ग᭔वᱭ᭒या नाᲷᮧवासातील ‘पोटभर पाणी’ (१९८७) हा केवळ एक मलैाचा दगड नाही, तर 

ते ᭜यां᭒या ‘ᮧितकारा᭒या सᲅदयᭅशाᳫा’चे एक िजवतं आिण ᭭फोटक ᮧितᱨप आह.े ही एकांᳰकका वरवर 

पाहता अ᭜यंत साधी, ᳰकमान साधनांनी (minimalist) यᲦु वाटते, परंतु ित᭒या साधपेणातच एक िव᭟वंसक 

(subversive) शᲦᳱ दडलेली आह.े ‘अभाव’ (Absence) हचे या नाटकाचे ᮧमुख पाᮢ, नेप᭝य आिण आशय 

आह.े ग᭔वी ‘अभावा’लाच एक शिᲦशाली नाᲷतंᮢ ᭥हणनू वापरतात आिण ᭜यातून ज ेिनमाᭅण होत,े ते केवळ 

‘पुअर िथएटर’ नसून, ते एक अ᭜यंत राजकᳱय ‘अभावनाᲷ’ (Theatre of Absence) आह.े 

१. ‘अदृ᭫ य उपि᭭थती’: पा᭛याची अनपुि᭭थती आिण सवंदेनचे ेराजकारण 

 या एकांᳰककेचे संपणूᭅ नाᲷशाᳫ एका म᭟यवतᱮ अभावावर कᱶ ᳰᮤत आह:े पा᭛याची अनुपि᭭थती. 

रंगमचंावर पाणी भौितकᳯर᭜या कुठेही अि᭭त᭜वात नाही. तहानलेल े नायक पाणी िप᭛याचा, आंघोळ 

कर᭛याचा, पा᭛या᭒या शोधात वणवण भटक᭛याचा केवळ ‘अिभनय’ करतात. ह े ‘मेक-िबली᭪ह’ तंᮢ केवळ 

अिभने᭜या᭒या कौश᭨यापुरत े मयाᭅᳰदत नाही; ते झाक राँिसएर᭒या ‘संवेदने᭒या िवतरणा’᭒या सकं᭨पनेवर 

केलेला एक थेट ह᭨ला आह.े 
नाटकातला एक ᮧसंग पाᱠया: 

1. पिहला: (ओरडतो) पाणी! पाणी! अरे, घोटभर पाणी तरी ᳒ा! 

2. दसुरा: (जवळ येतो, काहीतरी अस᭨याचा अिभनय करतो) ही घे वॉटरबॅग. 

3. पिहला: (ती घे᭛याचा अिभनय करतो, झाकण उघडतो, Აजळीत ओततो आिण घटाघटा िपतो. 

ᮧचंड समाधान ᭜या᭒या चेहᮋयावर ᳰदसते.)  

 या ᮧसंगात काय घडत?े ᮧेᭃका᭒या डो᭩यांना पाणी ᳰदसत नाही. ते ‘अदृ᭫ य’ आह.े परंत,ु 

अिभने᭜या᭒या अिभनयातून, ᭜या᭒या आवाजातून, ᭜या᭒या चेहᮋयावरील समाधानातून पा᭛याची ‘उपि᭭थती’ 

ᮧेᭃका᭒या संवेदनानंा तीᮯतनेे जाणवते. ग᭔वी येथे ‘अभावालाच’ दृ᭫ यमान करत आहते. ही पा᭛याची ‘अदृ᭫ य 

उपि᭭थती’ (invisible presence) हीच दिलत समाजा᭒या सामािजक-राजकᳱय ि᭭थतीचे अचूक ᱨपक 

बनते. दिलत समाज हा भारतीय समाजात असनूही ‘अदृ᭫ य’ आह;े ᭜याचे हᲥ, ᭜या᭒या गरजा आिण ᭜याच े

अि᭭त᭜व नाकारल े गेले आह.े ᭔याᮧमाण े रंगमंचावर पाणी ‘असूनही नाही’, ᭜याᮧमाण े समाजात दिलत 

‘असूनही नाहीत’. ग᭔वी या नाकारले᭨या, अदृ᭫ य अि᭭त᭜वालाच रंगमंचावर इत᭍या ᮧकषाᭅने उपि᭭थत 
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करतात कᳱ, ᮧेᭃकाला ᭜याची दखल घेणे भाग पडते. हचे ‘संवेदने᭒या िवतरणा’᭒या ᮧ᭭थािपत िनयमांचे 

उ᭨लंघन आह.े 

 

२. ॲ᭣सडᭅच ेभारतीयीकरण: बकेेट िवᱧ᳍ ग᭔वी 

 ‘पोटभर पाणी’ मधील पᳯरि᭭थतीची िनरथᭅकता (absurdity) पाᱠन अनेकदा ितची तुलना स᭥ॅयुअल 

बेकेट᭒या (Samuel Beckett) ‘वᳳेटंग फॉर गोदो’ यांसार᭎या ॲ᭣सडᭅ नाटकांशी केली जाते. दो᭠ही 

नाटकांम᭟ये एक ᮧतीᭃा आह,े एक अभाव आह.े बेकेट᭒या नाटकात ᭪लाᳰदिमर आिण ए᭭ᮝागॉन ‘गोदो’ची वाट 

पाहतात, जो कधीच यते नाही. ग᭔वᱭ᭒या नाटकात नायक ‘पा᭛या’᭒या शोधात आहते, जे ᭜यानंा िमळत 

नाही. पण या समानत᭒ेया पलीकड ेएक मूलभूत फरक आह,े जो ग᭔वᱭ᭒या नाᲷतंᮢ ाचे राजकᳱय वेगळेपण 

िस᳍ करतो. 

 बेकेट᭒या नाटकातील ‘गोदो’ची अनुपि᭭थती ही वैि᳡क (universal), पराभौितक 

(metaphysical) आिण अि᭭त᭜ववादी (existential) आह.े ती मानवी जीवना᭒या अटळ िनरथᭅकतेच,े एका 

आ᭟याि᭜मक पोकळीच े ᮧतीक आह.े ती कोण᭜याही िविश᳥ सामािजक ᳴कंवा राजकᳱय ᳞व᭭थेचा पᳯरणाम 

नाही. याउलट, ‘पोटभर पाणी’ मधील पा᭛याची अनुपि᭭थती ही अ᭜यंत िविश᳥, भौितक आिण राजकᳱय 

आह.े ती िनरथᭅक नाही, तर ती हतेुपुर᭭सर (deliberate) िनमाᭅण केलेली आह.े ती िनसगाᭅने लादलेली नाही, 

तर ती जातीय ᳞व᭭थने,े पोलीस पाटलान,े ᮧधानाने आिण राजाने िमळून लादललेी आह.े जे᭪हा पोलीस 

पाटील चोखा कांबळेला मारहाण करताना ᭥हणतो, 

 “हाना रे भड᳞ाला, काढा ᳭ाचं पाणी बाहरे!” (ग᭔वी, १९८7, पृ. ३), ते᭪हा ‘पाणी’ ह े केवळ 

जीवनदायी ᮤव राहत नाही, तर ते स᭠मान, आ᭜मभान आिण अि᭭त᭜वा᭒या हᲥाचे ᮧतीक बनते. थोड᭍यात, 

बेकेटचे ॲ᭣सडᭅह े मानवी ि᭭थतीचे (human condition) िचᮢण करत,े तर ग᭔वᱭचे ॲ᭣सडᭅह े अमानवी 

पᳯरि᭭थतीचे (inhuman situation) िचᮢण करते. ᭜याचंे अभावनाᲷ ह ेअि᭭त᭜वा᭒या िनरथᭅकतेवर भा᭬य 

करत नाही, तर ते एका िविश᳥ सामािजक-राजकᳱय ᳞व᭭थे᭒या ᮓूरतेवर आिण तकाᭅतीतपणावर 

(irrationality) बोट ठेवते. हचे ᭜यां᭒याॲ᭣सडᭅचे भारतीयीकरण आिण राजकᳱयीकरण आह.े ते दाखवनू 

दतेात कᳱ, दिलतांचे जगण ेह ेॲ᭣सडᭅ नाही, तर त ेॲ᭣सडᭅ बनवले गेले आह.े 

चौथा घटक: परंपरेच ेिवखडंन – ‘दवेनवरी’ आिण लोककलाचंा ᮧितगामी वापर 

 ᮧेमानंद ग᭔वी यांचे नाᲷशाᳫ ह े केवळ पा᳟ा᭜य आधुिनकतेशीच संवाद साधत नाही, तर त े

भारतीय परंपरे᭒या गभाᭅतही ितत᭍याच धाडसाने ᮧवेश करते. माᮢ, ᭜यांचा हा ᮧवेश परंपरे᭒या 

गौरवीकरणासाठी ᳴कंवा पनुᱧᲯीवनासाठी नसतो. याउलट, ते परंपरे᭒याच आयुधांचा वापर कᱨन, 

ित᭒यातील शोषक आिण अमानुष मू᭨यांवर एक अंतगᭅत ह᭨ला चढवतात. िगरीश कनाᭅड ᳴कंवा हबीब त᭠वीर 
यां᭒यासार᭎या नाटककारानंी िजथे लोककला आिण िमथकांचा वापर आधुिनक माणसा᭒या अि᭭त᭜वाच े
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वैि᳡क ᮧ᳤ शोध᭛यासाठी केला, ितथे ग᭔वी लोकपरंपरे᭒या चौकटीतच राᱠन ितच े िवखंडन 

(deconstruction) करतात. ‘दवेनवरी’ ही एकाᳰंकका या ‘ᮧितगामी’ (counter-hegemonic) वापराचे 

एक ᭔वलंत उदाहरण आह.े 
१. ᱨपबधंाच ेराजकारण: लोकनाᲷा᭒या शलैीतनू परंपरेवर ह᭨ला 

 ‘दवेनवरी’ ही एकाᳰंकका दवेदासी ᮧथेसार᭎या धमाᭅ᭒या आिण परंपरे᭒या नावाने चालणाᮋया भीषण 

शोषणावर आधाᳯरत आह.े या ᭭फोटक िवषयासाठी, ग᭔वी वा᭭तववादी शैलीचा वापर करत नाहीत. त े

िनवडतात लोकनाᲷाची—िवशषेतः तमाशा आिण जागरण-गᲂधळाची—शैली. नाटकाची भाषा ग᳒ 

असूनही ितला एक प᳒मय लय आह,े संवाद खटकेबाज आिण थेट आहते, आिण ᭜यात समूहगानाचा 

(chorus) ᮧभावी वापर केलेला आह.े वरवर पाहता, ह ेनाटक पारंपᳯरक लोकनाᲷा᭒या चौकटीत चपखल 

बसते. पण ह े केवळ एक बा᳭ आवरण आह,े एक धूतᭅ रणनीती आह.े ᭔या लोकपरंपरेने दवेदासी ᮧथेला 

धाᳶमᭅक आिण सामािजक वैधता ᳰदली, ितला दवे᭜वाचे आवरण चढवल,े ᭜याच परंपरे᭒या नाᲷशैलीचा वापर 

कᱨन ग᭔वी ᭜या दवे᭜वाचा बुरखा फाडतात. ते परंपरे᭒या भाषेतच परंपरे᭒या तकाᭅवर ᮧ᳤िच᭠ह िनमाᭅण 

करतात. उदाहरणाथᭅ, नाटकातील संवाद पाहा: 

 गावकरी (समूहात): पोरगी दवेाला ᳰदली, दवेनवरी झाली! आता गावची झाली! 

 नायक (एकटा): गावची झाली? का गाव᭒या पाटलाची झाली? दवे कसा रं भोगील बाईला? भोगतो 

तो माणूस, अन् नाव दवेाचं! ही कसली रं परंपरा? 

 येथे ग᭔वी काय करतात? ते लोकनाᲷातील सामूिहक आवाज (गावकᮋयांचा) आिण एका वैयिᲦक, 

िवᮤोही आवाजाला (नायका᭒या) समोरासमोर उभे करतात. गावकᮋयाचंी भाषा ही परंपरेची भाषा 

आह,े जी शोषणाला ‘पिवᮢ’ ठरवते. नायकाची भाषा ही ᭜याच परंपरेतील श᭣द वापरते, पण ती ᭜या 

श᭣दांमधील ढᲂगीपणा उघड करते. होमी भाभा (Homi Bhabha) यां᭒या ‘िमिमᮓᳱ’ (Mimicry) 

या संक᭨पनेनसुार, ग᭔वी येथे अिधसᱫे᭒या (hegemonic) भाषेची आिण शलैीची नᲥल 

(mimicry) कᱨन, ित᭒यातच एक उपहासा᭜मक भेग (parodic split) िनमाᭅण करतात (Bhabha, 

1994). ते ᮧेᭃकाला दाखवनू दतेात कᳱ, ‘लोक’िᮧय असलेली ही शलैी, 'लोकां'᭒याच शोषणाचे 

साधन कशी बनते. अशाᮧकारे, ते ᱨपबधंालाच (form) एक राजकᳱय रणᭃेᮢ बनवतात. 

२. कनाᭅड िवᱧ᳍ ग᭔वी: िमथकाचा वापर आिण राजकᳱय हते ू
 ग᭔वᱭचा लोकपरंपरेचा वापर हा िगरीश कनाᭅड या᭒ंया वापराशी तुलना के᭨यास अिधक ᭭प᳥ होतो. 

कनाᭅड ᭜यां᭒या ‘हयवदन’ ᳴कंवा ‘नागमडंल’ यांसार᭎या नाटकांम᭟ये िमथक आिण लोककथांचा उपयोग 

मानवी अि᭭त᭜वा᭒या जᳯटल आिण वैि᳡क ᮧ᳤ांचा शोध घे᭛यासाठी करतात. उदा. ‘हयवदन’मधील 

ओळखीचा शोध (quest for identity) ᳴कंवा अपणूᭅतेची भावना. कनाᭅड परंपरेशी एक तािᱬवक संवाद 

साधतात; ते ित᭒यातील श᭍यतांचा शोध घेतात. 
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 याउलट, ग᭔वᱭचा परंपरेशी असलेला संबधं हा संवादाचा नसनू, संघषाᭅचा आह.े ते परंपरेतील 

श᭍यतांचा शोध घेत नाहीत; ते ित᭒यातील शोषक िनि᳟ततांवर (exploitative certainties) ᮧहार 

करतात. ‘दवेनवरी’मधील ‘दवे’ हा कनाᭅडा᭒ंया नाटकामंधील िमथकाᮧंमाण े गुंतागुंतीचा, अनेक अथᭅछटा 

असलेला नाही. तो थेट आिण ᭭प᳥पणे शोषक ᳞व᭭थेच,े पᱧुषसᱫेचे ᮧतीक आह.े ग᭔वᱭसाठी लोककथा ᳴कंवा 

परंपरा ही केवळ एक कला᭜मक ᮲ोत (artistic resource) नाही, तर ती एक राजकᳱय समरांगण (political 

battlefield) आह.े कनाᭅड परंपरेचे ‘अ᭠वयाथᭅ’ लावतात, तर ग᭔वी परंपरेचे ‘िव᭒छेदन’ करतात. हाच ᭜या᭒ंया 

राजकᳱय हतेतूील मलूभूत फरक आह,े जो ग᭔वᱭना केवळ एक आधुिनकतावादी नाटककार न ठरवता, एक 

िवᮤोही नाᲷकमᱮ ᭥हणून ᭭थािपत करतो. 

पाचवा घटक: आधिुनक मनाच ेिवघटन – फँटसी, ᭭व᳘ आिण मनोिव᳣षेणाच ेराजकᳱयीकरण 

 ᮧेमानंद ग᭔वᱭ᭒या नाᲷसृ᳥ीची मुळे केवळ भारतीय लोकपरंपरेतच नाहीत, तर ती आधुिनक 

माणसा᭒या खंिडत, भयᮕ᭭त आिण दांिभक मानिसकततेही िततकᳱच खोलवर ᱧजललेी आहते. या आधुिनक 

जािणवांचे िचᮢण कर᭛यासाठी, ते फँटसी (Fantasy), ᭭व᳘दृ᭫ य (Dream Sequence) आिण 

मनोिव᳣ेषणा᭜मक मांडणी यांसार᭎या आधुिनक यरुोपीय नाᲷतंᮢांचा ᮧभावीपण े वापर करतात. परंतु 

येथेही, ते या तंᮢ ांचे केवळ अनुकरण करत नाहीत, तर ᭜यांचे मूलगामी राजकᳱयीकरण (Politicization) 

करतात. ᭜यां᭒या नाटकातील मनोिव᳣ेषण ह े केवळ वैयिᲦक (personal) राहत नाही; ते सामािजक 

(social) बनते. आिण ᭜याचंी फँटसी ही वा᭭तवापासनूची पळवाट नसनू, ती वा᭭तवातील ढᲂगीपणाला 

अिधक भेदकपणे उघड करणारा एक आरसा ठरते. 

१. फँटसीच ेिव᭟वसंक ᱨप: ‘ह ेराम’मधील गाधंीवादाच ेिवखडंन 

 ‘ह ेराम’ ही एकाᳰंकका ग᭔वᱭ᭒या या तंᮢाच ेसवᲃᱫम उदाहरण आह.े गांधीजᱭचा दगडी पुतळा िजवतं 

होऊन आप᭨या चबुतᮋयावᱨन िनघून जातो, ही या नाटकाची म᭟यवतᱮ फँटसी आह.े वरवर पाहता, ही एक 

चम᭜कृतीपूणᭅ आिण अता᳸कᭅक क᭨पना वाटत.े परंत,ु ही फँटसी अता᳸कᭅक नाही; ती वा᭭तवातील तकाᭅभासावर 

(irrationality) ᮧकाश टाकते. ग᭔वी येथे गांधीवादा᭒या आज᭒या अनुयायानंी केल᭨ेया ‘पुतळीकरणा’वर 

(statue-fication) ᮧहार करतात. ᭔या गांधीजᱭनी आयु᭬ यभर जडते᭒या आिण कमᭅकांडा᭒या िवरोधात लढा 

ᳰदला, ᭜याच गांधीजᱭ᭒या िवचारांना आज᭒या ᳞व᭭थेने एका िनजᱮव, दगडी पतु᭩याम᭟ये बंᳰद᭭त केले आह.े 

 या संदभाᭅत, पुत᭩याचे िजवंत होणे ही एक अ᭜यंत शिᲦशाली राजकᳱय कृती बनते. ते खु᳎ 

गांधीिवचारांनीच आप᭨या अनुयायां᭒या दांिभकतेला ᳰदलेला नकार आह.े ही फँटसी ᮧेᭃकाला वा᭭तवापासून 

दरू नेत नाही, उलट ती ᭜याला एका अिधक ᮓूर आिण अिᮧय वा᭭तवा᭒या समोर उभी करते: गांधीजᱭ᭒या 

नावावर चालणारा ᳥᮪ाचार, ᳲहसंा आिण म᭨ूयांचा ᮋहास. फँटसी᭒या वापरामुळे ग᭔वी ह ेथेट उपदशे ᳴कंवा 

टीका टाळून, एका अ᭜यंत का᳞ा᭜मक आिण ᱧपका᭜मक प᳍तीने गांधीवादा᭒या मयाᭅदा आिण ᭜या᭒या 
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आज᭒या अपयशाची िचᳰक᭜सा करतात. ते आंबेडकरी दिृ᳥कोनातून गांधीवादाचे जे िवखंडन करतात, 

᭜यासाठी फँटसी ह ेएक अ᭜यतं समपᭅक आिण िव᭟वंसक साधन ठरते. 

२. मनोिव᳣षेणाच ेसामािजकᳱकरण: ‘कुणाच ेओझ’ेमधील खिंडत अि᭭त᭜व 

 ‘कुणाचे ओझ’े या एकांᳰककेत, बला᭜कृत बिहणी᭒या आठवणीने ᮕासले᭨या नायका᭒या मानिसक 

आंदोलनांचे िचᮢण कर᭛यासाठी ग᭔वी ᭭व᳘दृ᭫ य आिण भᲨ ᭭मृितिचᮢां᭒या (fragmented memories) 

तंᮢाचा वापर करतात. ह े तंᮢ  पा᳟ा᭜य ‘᭭ᮝीम ऑफ कॉ᭠शसनेस’ (Stream of Consciousness) ᳴कंवा 

मनोिव᳣ेषणा᭜मक नाᲷाची आठवण कᱨन दते.े पण येथेही ग᭔वᱭचा भर केवळ नायका᭒या वैयिᲦक 

मानिसकतेवर (individual psyche) नाही. त े नायका᭒या मानिसक िवघटनाला (mental 

disintegration) एका ᳞ापक सामािजक-राजकᳱय ᳲहसंेशी जोडतात. नायका᭒या मनातील क᭨लोळ हा 

सुसंब᳍ संवादातून ᳞Ღ होत नाही. तो तुटक श᭣दांत, अधᭅवट वा᭍यांत आिण भूतकाळातील आवाजा᭒ंया 

ᮧित᭟वनीतून ᳞Ღ होतो. उदाहरणाथᭅ, गृहमं᯦ या᭒या मुलीचे अपहरण के᭨यावर ᭜या᭒या मनात येणारे 

िवचार: 

 “तो... तो हसला होता... मा᭕या बिहणीकड ेपाᱠन... ितचे फाटलेले कपड.े.. डो᭩यातलं पाणी... मी 

काहीच कᱨ शकलो नाही... आता ही... ही मुलगी... पण िहचा काय दोष?” ही खंिडत वा᭍यरचना, ही 

भािषक अपूणᭅता, ह ेकेवळ नायका᭒या गᲂधळाचे लᭃण नाही; ते एका संपूणᭅ सामािजक ᳞व᭭थेने ᳞Ღᳱ᭒या 

अि᭭त᭜वाचे कसे िवघटन केले आह,े याचे ᮧतीक आह.े नायकाची मानिसक लढाई ही केवळ ᭜याची वैयिᲦक 

लढाई नाही; ती सूड, ᭠याय, नैितकता आिण पᱧुषी अहकंार यां᭒यातील एक सामािजक लढाई आह.े ग᭔वी ह े

दाखवनू दतेात कᳱ, जातीय आिण लᱹिगक ᳲहसंा ही केवळ शारीᳯरक जखमा दते नाही, तर ती ᳞Ღᳱ᭒या 

मानिसक अि᭭त᭜वाचेच तुकड ेकरते. अशाᮧकारे, ते मनोिव᳣ेषणा᭜मक तंᮢाला वैयिᲦक पातळीवᱨन उचलनू, 

᭜याला एका सामूिहक आिण राजकᳱय शोकांितकेचे पᳯरमाण दतेात. येथे ᮨॉईड᭒या मनोिव᳣ेषणावर 
आंबेडकरी समाजशाᳫाने मात केलेली ᳰदसते. 

सहावा घटक: िन᭬कषᭅ – अपणूᭅ सघंषाᭅच ेसᲅदयᭅशाᳫ आिण ग᭔वᱭचा वारसा 

 ᮧेमानंद ग᭔वी या᭒ंया िनवडक एकांᳰकका᭒ंया या सै᳍ांितक आिण पाᲹ-िव᳣ेषणातून ह े

िनःसᳰंद᭏धपणे ᭭प᳥ होते कᳱ, ᭜यांचे नाᲷलेखन ह े केवळ सामािजक सम᭭यांचे ᮧितᳲबंब नसून, ते एका 

सुजाण, िव᭟वंसक आिण अ᭜यंत राजकᳱय नाᲷशाᳫाचा अिव᭬कार आह.े ᭜यांच े ‘ᮧितकाराचे सᲅदयᭅशाᳫ’ ह े

केवळ ᭜यां᭒या आशयातून न᭪ह,े तर ᭜यां᭒या ᱨपबधंातून, ᭜यां᭒या तंᮢातून आिण ᭜या᭒ंया रंगमचंीय भाषेतनू 

आकार घतेे. या िन᭬कषाᭅचे सार खालीलᮧमाण ेमांडता येते: 
१. नाᲷतंᮢ  एक राजकᳱय कृती ᭥हणनू: 

 ग᭔वᱭनी ह ेिस᳍ केले कᳱ नाᲷतंᮢ ही केवळ एक कला᭜मक ᳴कंवा सजावटीची िनवड नसत,े तर ती 

᭭वतःच एक राजकᳱय कृती असू शकते. 
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 सवंदेना᭜मक घसुखोरी: ‘पोटभर पाणी’मधील अभावनाᲷा᭒या मा᭟यमातून ᭜यांनी झाक 

राँिसएर᭒या संक᭨पनᮧेमाणे, दिलत समाजा᭒या अदृ᭫ य आिण िनःश᭣द अि᭭त᭜वाला रंगमंचावर एक ठोस, 

संवेदना᭜मक ᱨप ᳰदले आिण ᮧ᭭थािपत ‘संवेदने᭒या िवतरणा’ला सुᱧंग लावला. 

 तंᮢ ाचं ेिव᭟वसंक पनुवाᭅचन: ᭜यांनी ‘पुअर िथएटर’, ‘लोकनाᲷ’, ‘फँटसी’ यांसार᭎या ᮧ᭭थािपत 

नाᲷतंᮢांचे केवळ अनुकरण केले नाही, तर ᭜यांच ेभारतीय जातीय वा᭭तवा᭒या संदभाᭅत राजकᳱय पुनवाᭅचन 

आिण िवखंडन केले. ᭜यांनी ‘पिवᮢ’ नाᲷाला ‘राजकᳱय’ बनवले आिण परंपरे᭒याच शᳫाने परंपरेवर 

ᮧितह᭨ला केला. 
 ᮧित-आ᭎यानाची िनᳶमᭅती: ᭜यां᭒या नाᲷकृती या ᮧ᭭थािपत सामािजक आिण नाटकᳱय आ᭎यानांना 

छेद दणेारी ‘ᮧित-आ᭎यान’े (Counter-narratives) आहते, जी इितहासाकड ेआिण वतᭅमानाकड े

शोिषतां᭒या दिृ᳥कोनातून पाह᭛याची नवी नजर दतेात. 

२. ‘अपणूᭅतचे ेसᲅदयᭅशाᳫ’: ग᭔वᱭच ेअि᳇तीय योगदान 

 ग᭔वᱭ᭒या नाᲷशाᳫाचे सवाᭅत धाडसी आिण मौिलक वैिश᭬Ჷ ᭥हणजे ᭜यांचे ‘अपणूᭅतेचे सᲅदयᭅशाᳫ’ 

(Aesthetics of Incompleteness). ᭜यां᭒या अनेक नाᲷकृतᱭचा शेवट हा पारंपᳯरक अथाᭅने सुखा᭜म 

᳴कंवा िनणाᭅयक िवजयाचा नसतो. ‘पोटभर पाणी’मधील नायक पा᭛याची ᮧतीᭃा करतच राहतो, 

‘दवेनवरी’मधील नाियकेची सुटका होईलच याची खाᮢी नसत,े आिण ‘कुणाचे ओझ’ेमधील नायक एका 

अिनि᳟ततेत िनघून जातो. हा ‘पराभव’ ᳴कंवा ‘अपणूᭅता’ हा ᭜यांचा िनराशावाद नाही. उलट, तो ᭜यां᭒या 

राजकᳱय ᮧामािणकतेचा आिण ᮧग᭨भतेचा सवᲃᲬ ᳲबंद ूआह.े 

 ग᭔वी ह े जाणतात कᳱ, शतकानुशतके ᱧजलेली जातीय आिण शोषक ᳞व᭭था ही एका 

नाᲷᮧयोगा᭒या तीन अंकांत ᳴कंवा एका एकांᳰकके᭒या काही ᭃणातं बदलणारी नाही. ᮓांती ही एक झटपट 

घडणारी घटना नसून, ती एक दीघᭅ, वेदनादायी आिण सात᭜याने चालणारी ᮧᳰᮓया आह.े ᭜या᭒ंया नाटकांचा 

अपणूᭅ शेवट हा या संघषाᭅ᭒या सात᭜याचेच ᮧतीक आह.े ᭜यांचे नाᲷ ह े‘िवजयाचे नाᲷ’ नाही, तर ते ‘संघषᭅ 

चालू राह᭛याचे नाᲷ’ आह.े ते ᮧेᭃकाला खोᲷा समाधाना᭒या (false catharsis) अव᭭थेत सोडून दते 

नाहीत, तर ᭜याला एका अ᭭व᭭थ करणाᮋया ᮧ᳤ासह नाᲷगृहाबाहरे पाठवतात. ही अ᭭व᭭थता ᳯटकवनू 

धरणे, हाच ᭜यां᭒या ‘अपणूᭅते᭒या सᲅदयᭅशाᳫा’चा राजकᳱय हतेू आह.े 

३. ग᭔वᱭचा वारसा आिण भिव᭬यातील ᳰदशा 

 ᮧेमानंद ग᭔वी यांनी दिलत रंगभूमीला केवळ आᮓोशा᭒या ᳴कंवा ᮧचारा᭒या पातळीवᱨन उचलनू, 

ितला एका जᳯटल, िवचारᮧवतᭅक आिण जागितक दजाᭅ᭒या कला᭜मक पातळीवर नेऊन ठेवले. ᭜यांनी आशय 

आिण तंᮢ यां᭒यातील अ᳇तै साधून ह ेदाखवून ᳰदले कᳱ, खरा िवᮤोही कलावंत हा केवळ जळजळीत आशय 

मांडत नाही, तर तो ᭜या आशयाला पेलणारे िततकेच जळजळीत आिण नािव᭠यपणूᭅ ᱨपही शोधतो. 
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᭜यांचा वारसा आज᭒या आिण भिव᭬यातील नाटककारासंाठी आिण अ᭤यासकांसाठी एक आ᭪हान आिण एक 

ᳰदशा आह.े ᭜यांच ेकायᭅ आप᭨याला ह ेिशकवते कᳱ, कलेचे राजकारण ह ेकेवळ ित᭒या िवषयात नसत,े तर त े

ित᭒या भाषेत, ित᭒या सरंचनेत आिण ित᭒या सᲅदयᭅशाᳫातही असते. भिव᭬यातील अ᭤यासाने ग᭔वᱭ᭒या 

नाᲷतंᮢाची तुलना केवळ भारतीय नाटककारांशीच न᭪ह,े तर ऑग᭭टो बोआल᭒या (Augusto Boal) 

‘िथएटर ऑफ द ऑᮧे᭭ड’ (Theatre of the Oppressed) ᳴कंवा अँतोिनओ अतᲃ᭒या (Antonin Artaud) 

‘ᮓौयाᭅ᭒या नाᲷा’शी (Theatre of Cruelty) कᱨन, ᭜यां᭒या कायाᭅच ेवैि᳡क महᱬव अिधक ᭭प᳥ कराव.े 

शेवटी, ᮧेमानंद ग᭔वी ह ेकेवळ एक नाटककार नाहीत; ते एक ‘नाᲷ-िवचारवंत’ आहते, ᭔यांनी ह ेिस᳍ केल े

कᳱ रंगमचं हा केवळ मनोरंजनाचा मंच नसून, तो ᭠याया᭒या आिण समानत᭒ेया सघंषाᭅसाठी एक शिᲦशाली 

समरांगण असू शकतो. ᭜यांची खरी ᮓांती ही ᭜यांनी रंगमंचावर आणल᭨ेया पाᮢांम᭟ये नाही, तर ᭜यानंी 

बदलून टाकले᭨या रंगमंचीय भाषेम᭟ये आिण सᲅदयᭅशाᳫाम᭟ये आह.े 
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